- Siegfried Zielinski and Peter Weibel
with Daniel lrrgang, editors

Flusseriana

An Intellectual Toolbox
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projected by the computer and the stay,,
ality, but also the radically different oxi
conditions by which these are accom
Some of the network’s other nodes are nomag
ism, tent, wind, cloud, sand, dune, Scatterip, :
gathering, and computing. It also includeg the
communications revolution and the ’°'°~dim°"'
sional, dot-like, calculatory universe of "umb.,‘
made possible by that revolution. The do._b“.;
pixel worlds made up of bits which appeq, on
computer screens are compared by Flusser
to grains of sand that give rise to Scatterings,
which can then be condensed by a proceg,
of computational gathering. The desert wind
whirls grains of sand through the air, swarmg of
zero-dimensional particles that accumulate in
heaps, ceaselessly rearranging the sand in the
wandering dunes.

Flusser also describes numbers as having em.
igrated from the alphanumeric code, thereby
alluding to the Exodus of the Jewish people ang
their many years of wandering in the Sinai Des.
ert. With the beginning of the co ications
revolution, we have broken free of sedentism
and entered a new, d phase of dism,
one characterized by open roaming. Those who
make their homes in the desert live in a state of
rootl (Bodenlosigkeit) - they do not live
in a fixed, self-contained house with walls and a
roof, but in movable tents. Solid, immobile ma-
sonry walls have given way to shifting tent walls,
canvas screens that make everything seem less
material. Tent walls are wind walls. Sails flutter-
ing in the breeze. The tent wall billowing in the
wind collects and processes the information
streaming in and transforms the tent into a nest
of creativity. Ralner Qulidin

S of re.
Stentjy|
Panigg,

Design

At the end of the industrial age, designisina
profound crisis, remarks Vilém Flusser on the
“state of things," in a book first published in
1993. Because design always pretends 10 §°
able to solve problems, without actually being in
a position to do so, it generates first and fore-
most “obstacle[s] for/to the removal of obsta-
cles” (The Shape of Things, 1999, p. 58). Atthe
same time, he claims, we are at the beginning
of a post-historical age of technical images:
concepts are breaking down into dimension*
less dot elements, and we need a new pover of
imagination to recombine them using calculati®
and computing gestures or to recombin® lhoﬂ:
into technical images. Hence the linear-causa
concept of the world offered by historical think-
ing up 10 now and the programmatic, nontine’
thinking of post-history are worlds apart. The
latter concelves the universe as an @ntroP'c
process and the world as a random realzatio”

N/
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projetados por computador e o status da reali-
dade, sendo também sobre a situagao exi

tal
g ":;ompuler entworfenen alternativen Welten
yl‘::den Status der Wirklichkeit nachzudenken,
ul

sondern auch Ober die damit einher'gehendo ra-
dikal andere oxnstenzua!lle Lage. Weitere Knoten
dos Notzes sind Nomadismus, Zelt, Wind, Wolke,
sand, DONG, Streuen, Raffen und Komputieren.
Dpazu gehoren aber auch die Kommunikations-
volution und das damit moglich gewordene
'oummensionale, punktartige kalkulatorische
“u‘:ﬂve'gum der Zahlen. Die punktuellen, aus
gits bestehenden an Computerbildschirmen
auftauchenden Pixelwelten vergleicht Flusser
mit Sandkdrnern, aus denen sich Streuungen
ergeben, die sich durch komputierende Raf-
fung verdichten lassen. Der Wastenwind wirbelt
Sandkorner durch die Luft, Schwarme nulldimen-
sionaler Partikel, die sich zu Haufen ansammeln,
und schichtet den Sand der wandernden DGnen
pestandig um.
Flusser spricht auch davon, dass die Zahlen aus
dem alphanumerischen Code ausgewandert
sind, und spielt damit zugleich auf den Exodus
des jadischen Volkes und dessen langjahrige
Wanderschaft in der Waste Sinai an. Mit dem
Beginn der K ikationsrevolution sind wir
aus der Sesshaftigkeit ausgebrochen und in eine
neue, zweite Phase des Nomadismus eingetre-
ten, die durch offenes Schweifen charakterisiert
ist. Wer in der Waste haust, lebt in der Boden-
losigkeit, nicht in einem stabilen, in sich ge-
schlossenen Haus mit Mauern und einem Dach,
sondern in beweglichen Zelten. An die Stelle
der unbeweglichen gegenstandlichen Mauer-
wande sind fluktuierende Zeltwande getreten,
Leinwande, die alles immaterieller ersch

cial radical diferente af implicada. Ou-
tros n6s da rede sao nomadismo, tenda, vento,
nuvem, areia, dunas, dispersdo, acumulagdo e
putagéo. A ela pert: igual te are-
volugBo comunicacional e o universo dos nime-
ros que, desse modo, possivelmente se tornou
zerodimensional, puntiforme e calculdvel. Os
dos de pixels pontuai postos de bits,
que emergem nas telas do computador, sdo com-
parados por Flusser a graos de areia, a partir dos
quais se produzem dispersdes que se compac-
tam através de uma lagd putacional
O vento do deserto dispersa graos de areia pelo
ar, enxames de particulas zerodimensionais que
se rednem em monticulos e reconfiguram conti-
nuamente a areia das dunas moventes.
Flusser fala ainda do 8xodo dos nimeros do
cédigo alfanumérico, e com isso alude simulta-
neamente ao éxodo do povo judaico e sua pe-
regrinagdo de muitos anos no deserto do Sinai.
Com o infcio da revolugdo comunicacional, nés
romp com o sed ismo e entramos em
uma nova fase, a segunda do nomadismo, que
é caracterizada por uma peregrinagdo aberta.
Quem reside no deserto, vive na auséncia de
fundamento (Bodenlosigkeit), ndo em uma casa
estavel, fechada com muros e um teto, mas sim
em tendas méveis. No lugar de paredes con-
cretas e iméveis, emergem paredes de tendas
flutuantes, telas, que deixam aparecer tudo
de imaterial. Paredes de tenda s3o paredes de
vento. Velas balangando ao vento. A parede da
tenda que tremula no vento coleta e processa as
infor des que fluem para dentro e transforma

lassen. Zeltwande sind Windwande. In der Luft
flatternde Segel. Die sich im Wind blahende
Zeltwand sammelt und prozessiert die einstro-
menden Informationen und verwandelt das Zelt
In ein schdpferisches Nest. Rainer Guldin

atenda em um ninho criador. Rainer Guidin

Design

Am Ende des industriellen Zeitalters stecke das
Design tief in der Krise, schreibt Vilém Flusser

Design

No final da era industrial, o design entra em
crise, como escreve Vilém Flusser sobre o
% do das coisas" em seu livio homénimo

um ,Stand der Dinge" im gleichnamigen, 1993
erschienenen Buch. Denn wahrend Design
stets vorgebe, Probl 16sen zu ko ohne

tatsachlich imstande dazu zu sein, generiere
s vor allem ,Hindernis[se] zum Abraumen
von Hindernissen" (Vom Stand der Dinge, 1993,
S.40). Gleichzeitig befanden wir uns am An-
fang eines nachgeschichtlichen Zeitalters der
technischen Bilder: Begriffe zerfielen dabei nur

publicado em alemao, em 1993 (Vom Stand der
Dinge). Isso porque, enquanto o design declara

i sua capacidade de Iver pro-
blemas, sem de fato poder fazé-lo, gera sobre-
tudo “obstaculo(s] para o desimpedimento de
obstaculos"” (Vom Stand der Dinge, 1993, p. 40;
traduzido do alemao). Ao mesmo tempo, encon-
tramo-nos numa era pés-histérica das imagens

mehr in dj lose Punktel te, und es
bgdun. einer neuen Einbildungskraft, um sie
::" kalkulierenden und komputierenden Ges-

N beziehungsweise zu technischen Bildern

¢ tos d: pdem-se agora em
| tos p semdi 80 e se requer
uma nova imaginagdo para recombina-los com
gestos calculatérios e computacionais, isto é,

;: 'ekombinieren. So liegen Welten zwisch
\ ™ linear-kausalen Weltbild des bisherigen,
Storischen Denkens und der progr ti-

imag écni Desse modo, existem mun-
dos entre a imagem de mundo causal-linear
do pens to histérico até entdo vigente e a

$ A
‘::""‘ Nicht linearen Denkweise der Nachge-
chte. Letztere begreift das Universum als

forma de pensamento programatica néo linear
da pos-histéria. Essa ultima concebe o universo

L

RIS

(TG




T

i&’{{{%{%

|

140

of arrangements, of “programs,” whoge cent

is occupied above all by contingencieg, Fluss:'
sees in this a liberating potential; he wvilesT
“Freedom consists not in choosing ang dwd.'
ing, but instead in countering the entropic tep.
dencies of the world with the improbable; [

opening up future, hitherto unsuspecteq are;s
for decisions.” (Nachgeschichte, 1997, p. 221;
translated from the German)* '
From a post-historical perspective, design
means thinking “programmatically"; that means,
first, bidding farewell to purpose-driven ang de-'
terministic thinking of linear-causal necessities
in categories such as “motive," “objective and
cause," and "consequence.” In that same Spirit,
Peter Weibel wrote in the mid-1990s of the |ip.
eration of the object by the code: “coding as
design,” as “the attempt to apply the free ma.
nipulation and variability of the digital [image)
to the world of objects" (Weibel, “The Liberated
Object,” in:Teichgraber, Peter Weibel: Hypothet.
ical Products, 1994, n.p.); this means thinking of
the world in variables. Clomons Jahn
* Editorial note: This passage does not exist in the English edtica.

Devil

Unlike the 1869 book of the same name by Prot-
estant theologian Georg Gustav Roskoff (still a
standard work on the topic of satanology), Vilém
Flusser's The History of the Devil (2014) - writ-
ten in exile in Sao Paulo in 1957 in German, Die
Geschichte des Teufels, rewritten in Portuguese,
A Histéria do Diabo, and published in Sao Paulo
in 1965 - is a systematic depiction of the cardinal
sins of classical theology, the seven attributes
superbia (pride), avaritia (greed and miserliness),
luxuria (lust and sensual indulgence), ira (wrath),
gula (gluttony), invidia (envy), and acedia (sloth
and despondency).

The Godhead is timeless; the Devil has a begin-
ning. He swims in the river of time. His fall is the
“beginning of the drama of time" (The History of
the Devil, 2014, p. 1). To separate the divine from
the diabolic, Flusser simply calls everything
that points beyond time “divine influence” and
ascribes everything bound to the temporal to the
Devil. From the standpoint of the phenomena!
world, Flusser says, the Devil is the sustaining
principle, and God the purifying fire. We recog*
nize that we are nearer to the Devil than to God-
“The first sympathy for the Devil sketches itsel

within our innermost being, and we recognize d
kindred spirit in him, perhaps just as unhappy 3%
our own.” (ibid., p. 4)

Lust and joie de vivre are the sources of all the
other sins, culminating in sloth and desPo""
dency, in philosophical distance - a closed i
cle that the Devil draws around people. Haute*!
(the arts) and despondency (philosophy) aré the

tropischen Prozess und die Welt als zufallige
:I:rwirkllchung von Anlagen, von ,Program-
« inderen Mittelpunkt vor allem Kontingen-

n )
m: stehen. Darin sieht Flusser nicht zuletzt ein
:,:miendes Potenzial, denn er schreibt: ,Nicht

ijmwahlen und nicht im Entscheiden, sondern
darin, der entropischen Tendenz der Welt Un-
wahrscheinliches entgegenzusetzen, besteht die
Freiheit: [...] darin, [...] kGnftige, noch ungeahnte
gntscheidungsgebiete zu eroffnen." (Nachge-
schichte, 1997, S.221)

Design aus nachgeschichtlicher Perspektive,
das heiBt programmatisch" denken; es heiBt

also zundchst, sich von einem zweckdeterminis-
I \ |
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€omo processo entrépico, e 0 mundo como rea-
lizag&o casual de arranjos, de “programas”, em
cujo cerne repousam sobretudo contingéncias.
Flusser v8 nisso sobretudo um potencial liber-
tario, pois escreve: "N&o é no escolher, nem no
decidir, mas sim na contraposicdo do improvavel
& tendéncia entrépica do mundo que consiste a
liberdade [...] de abrir futuros horizontes de de-
cisdo ainda imprevistos.” (Nachgeschichte, 1997,
p. 221; traduzido do alemao)*

O design, sob uma perspectiva pos-histérica,
significaria um modo de pensar “programé-
tico™: antes de tudo despedir-se das necessida-
des linear-causais de um pensamento finalis-

N,
ear Not [']

tischen Denken |
in Kategorien wie ,Motiv", , Ziel und Ursache"

sowie .Folge" zu verabschieden. In diesem
sinne spricht Peter Weibel Mitte der 1990er-
Jahre von der Befreiung des Gegenstands durch
den Code: ,,Codierung als Gestaltung®, ,Coding

ta-determinista em categorias como “motivo”,
“finalidade e causa” ou "consequéncia”. Nesse
sentido, Peter Weibel fala, em meados dos
anos 1990, da liberagdo do objeto pelo cédigo:
“codificagdo como modelagem”, “codificagdo
como design”, “tentativa de traduzir a livre

ipulagdo e variabilidade da imagem digital

as Design", als ,Versuch, die freie M |

und Variabilitat des digitalen Bildes auf die Ge-
genstandswelt zu dbertragen™ (Weibel, ,Der be-
freite Gegenstand", in: Teichgraber, Peter Weibel.
Hypothetische Produkte, 1994, o. S.), heiBt, die
Welt in Variablen zu denken. Clemons Jahn

no mundo dos objetos” (Weibel, “Der befreite
Gegenstand”, in: Teichgraber, Peter Weibel.
Hypothetische Produkte, 1994, s. p.; traduzido do
alemdo). Isso significa: pensar 0 mundo em va-
ridveis. Clemens Jahn

* Nota do tradutor: esta passagem nlo eniste na versdo elabo-
1848 em portuguls.

Teufel

Diabo

Anders als das gleich ge Standardwerk
wr S logie des evangelischen Theolog:

Georg Gustav Roskoff von 1869 ist Vilém Flus-
sers Die Geschichte des Teufels - 1957 im Exil
in Sa0 Paulo auf Deutsch geschrieben, 1965 in
einer Oberarbeiteten Version als A Histéria do
Drabo in Sao Paulo autf Portugiesisch und 1993

Difer daobrah
de 1869 sobre satanologia do teélogo evangélico
Georg Gustav Roskoff, A Histéria do Diabo de
Vilém Flusser - escrita no exilio em Sdo Paulo,
em alemdo, em 1957, Die Geschichte des Teufels,
e depois publicada na mesma cidade numa ver-
s8o revisada em portugués em 1965 - é uma

p ¢ dos pecados mortais

auf Deutsch versffentlicht - eine syst h
Darstellung der Todsanden der klassisch

da teol, lassica, os sete atributos de cara-

Theologie, der sieben Charaktereigenschaften
superbia (Hochmut), avaritia (Geiz und Habgier),
lururia (Wollust und Genusssucht), ira (Zorn),
9ula (Vollerei), invidia (Neid) und acedia (Trag-
heit undTraer des Herzens).
Die Gottheit ist zeitlos; derTeufel hat einen An-
::l": Er schwimmt im Strom der Zeit. Sein Sturz
er , Auftakt zum Drama der Zeiten" (Die

ter: superbia (soberba), avaritia (avareza), luxuria
(luxuria), ira (ira), gula (gula), invidia (inveja) e
acedia (preguiga e a tristeza do coragdo).

A divindade é atemporal; o Diabo tem um co-
mego. Ele nada na corrente do tempo. Sua queda
é 0 “inicio do drama do tempo" (A Histéria do
Diabo, 2010, p. 22). Para separar o divino do dia-
bélico, Flusser chama de “influéncia divina” tudo

Geschichte des Teufels, 1993, S. 7). Um Gottlich que de o tempo, e atribui ao Diabo tudo
YonTeuflischem zu trennen, behilft sich Flus-  que & temporaimente determinado. Do ponto de
ser damit, alles aus der Zeit Hi isend vista f I, escreve Flusser, o Diabo é o
;i::lguchon Einfluss" zu nennen und alles zeit-  principio da conservagdo, e Deus, o principio m.a-

bundene dem Teufel zuzuschreiben.Vom  rificador. Nos ad que o Diabo esta mais

Si
Fl':"dpum‘t der phanomenalen Welt aus, schreibt
sser, ist derTeufel das erhaltende Prinzip und

proximo de nés do que o Senhor, e a “primeira
simpatia pelo diabo esboga-se no nosso Intimo,

f:a"d::; "' loende Fouer. Wir erk dass
serem m:u el naher ist als der Herr, und ,in un-
dieser WI“"’" entsteht die erste Sympathie mit
lichen S \:a"ndlen und vielleicht auch unglick-
Ausderprs (ibid., 8.9).

*Wollust oder Lebensfreude sprieBen die

by
d...:”" Sunden und manden in dieTragheit und

er h nele um espirito semelhante e
talvez tao infeliz quanto o nosso" (ibid., p. 24).

Da luxdria ou alegria de viver jorram os peca-
dos restantes e desembocam na preguiga e na
tristeza do coragdo, na distancia filoséfica~um
clrculo fechado que atrai o Diabo para os ho-
mens. A soberba (a arte) e a tristeza do coragdo
(afilosofia) sdoaq ] do Diabo. Flus-

leauor des Herzens, die philosophische Dis-
¢in geschlossener Kreis, den der Teufel

ser descreve o | como um pecad

I
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can possibly imagine. This boundless combina.
tion of restl and exh ion brings forh
humankind, but in the process it speeds up the
dénouement that seeks to overcome human be.
ings. It sets in motion a cycle, which is further
complicated by the appearance of lust, sloth, and
suicide. These forces operate against, with, and
within every human being.

Debates and discussions that both enrich ang
deflate desire. Melancholia, not only in resigna.
tion at what once was and what never wil| be,
but also because of the darkness, where infor.
mation, which finds its way in the static of mem.
ories, can be heard loud and clear. The passion
for liberation through the absurd. The obsession
to be present when noise turns into information,
Grief and intrinsic drive when confronting the
leap. Faith in more sophisticated communication
and sadness at having to let go of oneself and
the others. Renunciation of familiar and familial
relations in favor of adapting to "'something or
other.” In this going back and forth, suicide is
necessary and inevitable; it is the only logical
course. It happens all the time, and it becomes
more and more evident. Suicide is this side, the
other side, and the passage itself - in any case, a
passage to infinity, nothingness, and virtuality. It
is the ary annihilation for intersubjective
surrender, for all radical transformations: fora
possible new order. Laziness has a superior
smile on its face, for it knew all along that a new
order is an order al all costs. At bottom, suicide
is the wild card which inverts the order - what-
ever it may be - and elevates the heroic turning
pointto nothingness. Monai do Paula Antunes

Surface

Harry G. Bartholomew and Maynard D. McFar-
lane were already digitizing images In the 19208

h
Working for the newspaper industry, the Britls
i s devel da hnology for transmit-

ting images over long distances 0 that they
could send rasterized photographs across the
Atlantic by cable. In the 1960s and 1970s, dig-
tal imaging techniques played an increasingly
large if still limited role, especially in the scien-
tific context - for example, in radiography: But by
the 1980s at the latest, the digital image bega”
to assert itself on the screen of the Pe’son:n
computer.The first.digital cameras appeared

S

vielfaltigen Auspragungen von starkem Willen
auf der einen und Passivitat auf der anderen
Seite lassen verschiedene Dualismen entste-
hen, die weder einer Logik folgen noch sich
gegenseitio ausschlieBen. Selbstmord sei die
5chwmqungsachse zwischen der abenteuerli-
chen Welt des Geistes und der Langweiligkeit
physikalischer Gesetze; eine Pendelbewegung,
die unberechenbarer ausschlagt, als man es sich
vorstellen kann. Diese maBlose Kombination von
Unruhe und Erschopfung bringt den Menschen
hervor und beschleunigt dabei jene Auflésung,
die ihn zu uberwinden sucht. Es setzt sich ein
Kreislauf in Bewegung, der das Auftauchen von
Wollust, Faulheit und Suizid noch komplexer
werden lasst. Diese Krafte wirken gegen, mit
und im Inneren eines jeden.
Auseinandersetzung z

h

Bereicherung

Mol holi
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ultrapassa-lo. Abre-se um circuito, complicando
ainda mais a aparéncia de cada um: luxdria, pre-
guiga e suicldio operam contra, com, e dentro
um do outro.
Pulso entre o enriquecimento e o esvazi
do desejo. Melancolia, ndo s6 em resignagdo
pelo que j4 foi e pelo que ndo serd, mas também
na obscuridade onde a informagao se revela ba-
rulhenta - e vai se ajeitando no burburinho da
memoria. A paixdo pela liberagdo no absurdo, a
obsessao por assistir ruldo se tornar informa-
¢80. O banzo e o impulso ante o salto. Fé numa
¢do mais sofi da, e tristeza por
ter que abrir mao de si e do outro. Abdicagdo
de uma constituigao familiar em prol de uma
adaptagao ao “sei-la-0-que”. Nesse vai e vem,
0 suicldio é necessario e inevitavel, é a inica
l6gica. Acontece o tempo todo, e é cada vez
mais evidente. E o lado de c4, o lado de la e a

und Entleerung des Verl
nicht nur aufgrund der Resignation angesichts
dessen, was schon war, und dessen, was nicht

prépria passagem. Em todo caso, passagem ao
infinito, a0 nada e & virtualidade. Aniquilaga

sein wird, aber auch durch die Dunkelheit, in
der die Information, die sich im Gedachtnisrau-
schen zurechtfindet, lautstark horbar wird. Die
Leidenschaft fOr die Befreiung im Absurden.
Die Obsession, der Transformation von Larm
in Information beizuwohnen. Kummer und An-
trieb angesichts des Sprungs. Der Glaube an
eine anspruchsvollere Kommunikation und die
Traurigkeit, sich selbst und den Anderen aufge-
ben zu mossen. Verzicht auf familiare, vertraute
Z hénge zugunsten einer Anp 9
an ,irgendetwas". In diesem Hin und Her ist
Selbstmord notwendig und unvermeidlich; er
ist die einzige Logik. Er geschieht die ganze
Zeit und wird immer offensichtlicher. Er ist so-
wohl die eine als auch die andere Seite sowie
der Durchgang selbst - in jedem Fall ein Durch-
gang hin ins Unendliche, ins Nichts und in die
Virtualitat. Eine notwendige Vernichtung far
ein intersubjektives Aufgeben, fur jede radikale
Transformation; die Moglichkeit einer neuen
Ordnung. Souveran lachelt die Faulheit, die die
9anze Zeit wusste, dass die neue Ordnung eine
Ordnung um Jeden Preis ist. Im Wesentlichen
Ist der Selbstmord der Joker, der die Ordnung
= wie auch immer diese beschaffen sein mag -

umkehrt und die heroische Wende zum Nichts
wlrdigt,

Monal do Paula Antunes

driad ga intersubjetiva, & qualquer
transformagao radical, & possibilidade de uma
nova ordem. Sorri soberanamente a preguiga,
que o tempo todo sabia que a nova ordem ¢
uma ordem quand-méme. Essencialmente, o
suicldio é o coringa que inverte a ordem, seja
ela qual for, e dignifica o girar heroico para o
nada. Monal de Paula Antunes

Oberflache

:Nenls in den 1920er-Jahren begannen Harry G.
artholomew und Maynard D. McFarlane damit,

Superficie

Ainda nos anos 1920, Harry G. Bartholomew e
Maynard D. McFarlane comegaram a digitalizar

Bilder 2y digitalisieren. For das Zeit
:::‘E'j';kellan die beiden Briten eine Technologie
200 u:\':"““_"ﬂ von Bildern aber groBe Distan-
bel }-lbor d‘""‘" gerasterte Fotografien per Ka-
onitody en Atlantik versenden zu konnen. In
0r- und 1970er-Jahren spielten digitale

9 Os dois ingl d Iveram para
aimprensa uma logia para a tr a0
de imagens entre grandes distancias, de modo
a possibilitar o envio de fotografias rasteriza-
das por cabo através do Atlantico. Nos anos
1960 e 1970, processos digitais de produgdo de

d h ~ sobretudo no con-

z:’;’tm‘:‘o“"mveﬂahmn vor allem im wissen-
"d'ou'a:n Kfinlgxl wie beispielsweise in der
o °r8chau: eine immer groBere, wenn auch
9'—Jah,:,e Rolle. Spaleslens jedoch in den

N begann sich das digitale Bild auf

texto cientifico, como por exemplo na radiografia
~ um papel cada vez maior, ainda que limitado.
No mais tardar durante os anos 1980, a imagem
digital comegou a se impor nos monitores de
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the consumer market in the early 1990s, ang in
no timo they had ousted analog photography ang
transformed it into a niche product. While wes.
orn cinema and telovision continue to be grad.
ually digitized in the early twenty-first contury,
the computer has long since prevailed as the
new “"master medium” (Zielinski, Audlons'o,u‘
1999, p. 8).

What differentiates the digital image from its
predecessors is, above all, the way it is produceq,
because it is generative, meaning that it is gen.
erated from digital code. Such code can be logs.
lessly reproduced and modified at will, and with
the appropriate technologies it can be trans.
mitted at the speed of light. Whereas the "ol¢”
analog images are, according to Vilém Flusser,
merely abstractions of the already existing (the
“probable”), the digital images that were “new”
in his day enable us to project the nonexistent
(the “improbable”). The resulting constellations
of points are merely semblances of surfaces,
since they possess no “base.” But because they
also “purport to correspond,” with h ical
precision, “point for point to the world outside™
(Lob der Oberflachlichkeit, 1993, p. 55; translated
from the German), they are seductive and not
infrequently deceptive. Clomons Jaha

S

don Bildschirmoberflachen der Personal Com.
puter durchzusetzen. Die orsten digitalen Fo.
toapparate kamen Anfang der 1990er-Jahre auf
don Consumer-Markt; sie verbannten die ana-
loge Fotografie binnen klrzester Zeit und veor-
wandelten sie in ein Nischenprodukt. Wahrend
2u Beginn des 21. Jahrhunderts das westliche
Kino und Fernsehen noch Schritt {Gr Schritt di-
gitalisiert wird, hat sich der Computer langst als
Mastor-Medium* (Zielinski, Audi 5. 1999,
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computadores pessoais. Os primeiros aparatos
fotograficos digitais chegaram ao mercado con-
sumidor no inicio dos anos 1990; eles expulsaram
as fotografias analégicas em um curto espago
de tempo e as transformaram em um produto de
nicho. Enquanto o cinema ocidental 0 atelevi-
$30 ainda eram gradualmente digitalizados no
comego do século XXI, 0 computador jatinha se
imposto ha muito tempo como “meio principal”

S.8) durchgesetzt.

Was das digitale Bild von seinen Vorgangern un-
terscheidet, ist vor allem die Art und Weise, wie
es erzeugt wird, denn es ist generativ, os wird
also aus digitalem Code generiert. Let2terer
kann verlustfrei reproduziert und nach Belieben
modifiziert werden und ist mit den entsprechen-
denTechnologien in Lichtgeschwindigkeit Gber-
tragbar. Wihrond die ,alten”, analogen Bilder
laut Vilém Flusser lediglich Abstraktionen des
bereits Vorhandenen (des ,,Wahrscheinlichen")
seoien, ermdglichen uns die seinerzeit ,neuen”,
digitalen Bilder, das Nichtvorhandene (das
.Unwahrscheinliche") zu projizieren. Die dabei
entstehenden Punktkonstellationen erwecken
lediglich den Anschein von (Ober-)Flachen,
denn sie bositzen keinen ,Unterbau”. Da sie
aber gleichzeitig mit mathematischer Prazision
wvorgeben, sich Punkt far Punkt mit der Welt dort
drauBen zu decken" (Lob der Oberflachlichkeit

(Zielinski, Audiovisions, 1999, p. 8; traduzido do
inglos).
O que diferencia a imagem digital das suas
precursoras 6, sobretudo, o modo como 6 pro-
duzida, pois ela é generativa: ¢ gerada a partir
de um cédigo digital. Ela pode ser reproduzida
sem perda, modificada & vontade, e é transmis-
slivel por meio das tecnologias correspondentes
na velocidade da luz. Eng para Flusser,
as “antigas” 9 légicas seriam ape-
nas abstragdes do j& existente (do “provavel”),
as entdo “novas” imagens digitais nos permi-
tom projetar o ndo existente (o “improvavel").
As constelagdes puntiformes que se formam
al apenas dao a impressdo de superficie, pois
ndo possuem “estrutura de apoio”. Como elas
alegam, a0 mesmo tempo e com precisdo mate-
mética, “coincidir ponto por ponto com 0 mundo
exterior™ (Lob der Oberflichlichkeit, 1993, p. 55;
traduzido do alemdo), sdo sedutoras e, no ra-

1993, S. 55), sind sie verfOhrerisch und nicht sel-

ten trQgerisch. Clomons Jahn

f 0 Clemens Jahn




Flusseriana -
An Intellectual
Toolbox

558

Editors

Siegfried Zielinski and Peter Weibel with
Daniel Irrgang in collaboration with Monal de
Paula Antunes and Norval Baitello, Jr.

Editorial Staff ZKM | Publications
Project Management, Copyediting,
and Research

Katharina Holas (project leader)

Jens Lutz (head of ZKM | Publications),
Miriam Starner, Claudia Voigtlander,
Eva-Maria Hollerer, Martina Hofmann

Editorial Staff Vilém Flusser Archive
Monal de Paula Antunes, Yara Castanheira,
Daniel Irrgang, Siegfried Zielinski

Translations

German to English: Patrick Hubenthal,
Steven Lindberg, Catherine Kerkhoff-Saxon,
Gloria Custance, Isaac Custance

German to Brazilian Portuguese: Erick Felinto,
Adalberto Maller

English to German: Christiansen & Plischke,
Wolfgang Astelbauer

English to Brazilian Portuguese:
Cinescript'Berlin

Brazilian Portuguese to English:

Cinescript Berlin

Brazilian Portuguese to German:

Thomas Nolle [ Goethe-Institut Sao Paulo,
Cinescript Berlin, Lothar Hartmann

Italian to English: Imogen Forster

Italian to German: Daniela Silvestrin

French to English: Imogen Forster

French to Brazilian Portuguese: Erick Felinto
Hungarian to English: Jim Tucker

Hungarian to German: Lajos Adamik

Czech to German: Iva Mader

Copyediting

English: Gloria Custance

German: Katharina Holas, Miriam Starner,
Claudia Voigtlander, Eva-Maria Hollerer,
Martina Hofmann, Caroline Jansky
Brazilian Portuguese: Marilia Sette Camara,
Monal de Paula Antunes, Cinescript Berlin

Design
2xGoldstein+Fronczek

Printed and Bound by
Druckerei Schefenacker GmbH & Co. KG,
Deizisau

Paper
ALSTER130, Geese Papier

This book was set in:
Monotype Grotesque

Thanks to:

Petra Zimmermann (Media Library ZKM and
Karlsruhe State University of Arts and Design)
Vera Garben, Philipp Togel (Institute for Time
Based Media, Berlin University of the Arts)

Univocal Publishing
Jason Wagner
Drew S. Burk

123N. 3rd St. #202
Minneapolis, MN 55401
Minnesota

USA

www.umvocalpublishing.com

Distributed by the University of
Minnesota Press

© 2015 ZKM | Center for Art and Media Karls-
ruhe, Germany; Vilém Flusser Archive at Berlin
University of the Arts, Germany; and Univocal
Publishing, Minneapolis, MN, USA

Unless otherwise indicated, all texts © by the
individual authors and their copyright holders.

Allrights reserved. No part of this book may be
reproduced in any form by any electronic or me-
chanical means (including photocopying, record-
ing, or information storage and retrieval) without
permission in writing from ZKM | Karlsruhe.

Printed and bound in Germany
ISBN 9-781937-561529

Library of Congress Control Number:
2015940594

539

ZKM | Center for Art and Media Karlsruhe
Peter Weibel (Chairman and CEO)
Christiane Riedel (General Manager)

Boris Kirchner (Head of Administration)

Lorenzstr. 19
76135 Karlsruhe
Germany

www.zkm.de

/ALY || P—

Founders of ZKM
",'@1
K82
Baden Wiirttemberg /A
Mt rim waseacnar somscuns v v Kartisruhe

Partrer of ZKM

—EnBW

Vilém Flusser Archive, Berlin
Siegfried Zielinski (Director)
Daniel Irrgang (Coordinator)

Berlin University of the Arts
Grunewaldstr. 2-5

10823 Berlin

Germany

www.flusser-archive.org

m Universitat der Kunste Berlin

Supported by the German Fedaral Cutural Fousdation

KULTURSTIFTUNG
DES
BUNDES



